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Esta antologfa de textos que publicamos traza el desarrollo
conceptual de la fotograf?a desde 1889 hasta el presente.

Los textos aquf publicados, muchos de los cuales han sido
relativamente inaccesibles, han sido seleccionados como re-
presentativos de la filosoffa individual de cada fotégrafo

y que servirdn como una contribucién al desarrollo de la
expresion fotogrdfica contempordnea.

"...como el vocabulario de la fotografia ha sido expandido,
el énfasis del significado ha sido cambiado -cambiado desde
lo que el mundo parece ser, hacia lo que sentimos acerca del,
mundo y lo que queremos que el mundo signifique." Este argu-
mento de Aaron Siskind en 1958 sugiere una critica distin -
cidén que podria resolver el viejo dilema de Emerson, colocan-
do en el plano significativo al autor de la imagen antes que
la mdquina.

Estos fotdgrafos son los llamados y reconocidos como los ma-
estros contempordneos de la fotograffa y han ejercido una
gran influencia, por lo tanto es fundamental tener acceso a
su pensamiento. No sabemos aldn si serd posible traer estos
trabajos a Lima; de todas maneras ellos han sido muy publi-
cados en Edtoriales y revistas especializadas. En nimeros
secesivos publicaremos textos de otros fotégrafos como :
Cartier Breson, Adams, Man Ray, Minor White, Moholy Nagy, y
otros, que no necesariamente estdn o han estado conprometi-
dos con la misma tendencia.

Convendria sefialar que los responsables de Secuencia Foto
Galeria no estdn de facto identificados con las filosofias
aqui publicadas, hay si, preferencias natirales, pero no es
nuestro interés presentar una sola de las variadas tenden-
cias en fotografia.
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EDWARD RANNEY

" Durante los (Gltimos 7 aﬁos he dedicad& la_mayo; parte de_ﬁi tra-
bajo fotogrd&fico a una exploraciﬁnipersonal del paisaje y monumen-
tos de las culturas precolombinas,Iespecificamente, de las cultu-
~ras Maya e Inca. Como fotégrafo de formato grande y trabajando
.en la tradicidn del paisafe, mi interés ha sido el de presentar

en términos fotogrdficos los logros de estas diversas culturas que
antiguamente trabajaron la piedra. OQuerfa evidenciar que la fuer-
za existencial que poseen estos monumentos es tan importante como
cualquier significado cientifico que podamos adjudicarles. Para
mf tiene una particular importancia la interrelacidn que se da en-
tre los monumentos y el paisaje natural y , por consiguiente, la
creacién del paisaje llamado cultural dentro del cual el espacio
visual es en si mismo el medio que poseemos para trascender nues-
tro sentido estricte del tiémpo histérico, del pasado y el presen-

te“.

NOTA DEL EXPOSITOR

1942 : Nace en Chicago , Illinois.

196u. Obtiene el grado de Bachiller en Artes, especialidad de

Literatura, en la Universidad de Yale (New Haven,Conn.)

1964-65: Gana la beca Fulbright para realizar estudios de fotogra-
fia, antropologfa y literatura en Cusco, PerG.

1965-66: Aprendizaje con el fotégrafo David Plowden, New York.

1966-70: Profesor de Fotograffa v Castellano en East Hill School,
Chester, Vermont.

1969 : Contrae matrimonio con Melanie Avery Hunsaker.

1970- : Se radica en Sta. F&, New Mexico y comienza un trabajo fo-'
togréifico independiente, en México, Guatemala y Honduras,
preparando su libro "Trabajos en Piedra de los Mayas".

1371 : Trabajo fotogrdfico de 2 meses en Cusco. ;

1974-75: Obtiene la beca del National Endowment for the Arts, Wa-
shington D.C, para fotografiar el paisaje y arquitectura
Incas. 3 .

1977 : Co-dirige con Victor Chambi la expedicién Earthwatch, de
Belmont, Mass., para revisar y copiar el archivo fotogré-
fico de don Martin Chambi, en Cusco.

1977-78: Beca Guggenheim para fotografiar el paisaje y pueblos ru-
rales de Nuevo México.



MUESTRAS

Museum of Fine Arts - Santa Fé, New Mexico.
Dallas Museum of Fine Arts - Dallas, Texas.
Art Institute of Chicago - Illinois.
Horwitch Gallery - Santa F&, New Mexico.
Museum of Natural History - New York.

PPENMIO

Alfred Morang Memorial Award for Photography,
1975 Fine Arts Biennial of New Mexico, Museum of Fine Arts,

Santa Fé, New Mexico.

PUBLICACIONES

Aperture 16:1
"Stonework of the Maya", Univ. of New Mexico Press, 197,

Las fotograffas de Edward Panney integran las siguientes colec-
ciones:

- Art Institute of Chicago, Illinois.

- Museum of Modern Art, New York.

- Princeton University Art Museum, Princeton, New Jersey.
- Polaroid Corporation Collection , Cambridge, Mass.



EDWARD WESTON (1886-1958)

La fuerza del fotdgrafo reside en su habilidad para recrear un
tema en términos de su realidad bdsica y presentar esta re-crea-
cién en tal forma que el expectador sienta aque estd viendo no sé-
lamente el simbolo del objeto, sino aque el objeto mismo le estd
siendo revelado por primera vez. Bajo la direccién selectiva del
fotéerafo, el poder de penetracién que tiene el ojo de la cémara
puede ser utilizado para producir un elevado sentido de la reali-
dad, una especie de super-realismo que revela la esencia vital

de las cosas. (OUF FS LA BELLEZA FOTOGRAFICA ? Camera Craft. Vol.
46, 1239, p.25u. De: "Photogravhers on Photography”, editado por

Nathan Lyons)

LA FOTOGRAFIA NO DEBE SEP PICTORICA (1230)
Camera Craft, Vol. 37, N°7, p.313-20

"Fl Arte es un intérprete de lo inexpresable y, por lo tanto, es
casi una locura tratar de trasmitir su significado, nuevamente,

por medio de palabras". Este pensamiento de Goethe es tan vali-
do para mi gue dudo antes de afiadir aln mds palabras a los voli-
menes -recitados v escritos- de fervorosos partidarios o politi-
cos. Siempre he sostenido que se ha dicho demasiado sobre arte

y se ha hecho, sin embargo, poco trabajo. El que estd enfrasca-
do en el trabajo no tendrd tiempo de hablar, de teorizar: aprren-

derd con la practica.

Pero. he tomado el tema del arte para empezar, no obstante que se
me pidié escribir mi punto de vista sobre la "Fotografia Pictéri-
ca". Son o pueden ser estos dos temas, andlogos? Yo diria:"iDe-
jemos a los pedantes decidirlo!" Y adn la palabra "pictérica” me
irrita, pues a mi modo de entender significa hacer cuadros. No

hemos tenido ya, acaso, suficientes cuadros -"Calendarios de Arte”
mds o menos refinados. de cientos de miles de pintores v grabado-
res? La fotografia que sigue este camino sélo puede ser una ma-

la imitacidén de un arte ya, a su vez. malo. Los grandes pintores
-v he tenido la suerte de estar en contacto con varios de los me-
jores de este pais, o del mundo- estdn profundamente interesados
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v tienen gran resveto por la fotografia cuando es fotorrafia tan-
to en su técnica comn an su concepcidn: cuando hace lo que ellos
ne pueden hacer. S8lamente la desprecian cuando s una imitacidn
de la pintura. Y ése es el problema cor la mavor parte de la fo-
tografia -basta con aue ustedes aprecien el 90% de las fotografias
expuestas en inanumerables galerias- trabajo efectuado por aquéllos
que de no tener ura cidmara serian pintores de tercera o menos aur.
¥incdr fotdzrafc nuede izualar,estética ni emocionalmente, el tra-
ba’o de un nintor bueno, si ambos tienen prondsitos idénticos. es-
to es, si tiener el nunto de vista del pintor. Del mismo mecdo.

el pintor no nuede icualar al fotégrafo en el carpo que le es par-
ticular a este dltimo.

Por lo tanto. la cdmara usada como medio de expresién debe tener
cualidades inherentes que sean distintas o mejores, a las de cual-
quier otro medic. De otro modo no tiene ningin valor excerto el
comercial, cientifico o el de un hobby de fin de semana rara hom-
bres de negocio fatipados -lo cual estarfa bien siempre v cuando
éstos no expusieran sus trabajos al pdblico como si fueran arte!

-

William Blake escribid: "El hombre va en pos de una mentira cuan-
do mira con el ojo en vez cde usarlo para ver a través de él1". VY

es la cdmara -los lentes- la que puede hacer precisamente esto.
poniéndolo a uno en condiciones de mirar a través del ojo. aumen-
tando el olo, viendo mds de lo que el ojo ve. exagerando detalles.
registrando superficies y texturas que la mano humana no podria
traducir ni con la mejor técnica y esfuerzo. En verdad, es lo aue
el vintor querrfa: pero su trabajo, entonces. se volveria detallis-
ta y rinucioso. Sin embargo, en un fotéerafo esta manera de ver
es legitima y légica.

Fs por esto que. a mi parecer, la cdmara es mejor en el close-up.
pues saca ventaja de este poder que tiene el lente, registrando
con su ojo indacador la quinta-esencia misma del objeto, antes que
el "estado de animo" de ese ocbjeto. Por ejemnlo, el obieto puede
ser transformado momentdneamente por efectos luminosos muv seduc-
tores y fuera de lo usual v hasta casi teatrales: pero estos se-
ran siemore efectos transitorios. Por el conterario. la calidad
fisica de las cosas puede ser obtenida con extrema exactitud: la
piedra dura, la corteza dspera, la piel viviente: o se les cuede
hacer mis duras. mAs asperas o mas vivientes. si se desea. En
una palabra: hacamos belleza fotogrdfica!

Es esto arte. puede serlo tal vez? ;Nuién sabe v a cuién le imrecr-
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ta! TFsta es une manera vital v nueva de mirar, pertenece a nues-
tra época, sus rosibilidades se han tocado apenas. Asi pues. por-
qué preocuparse por el arte, palabra tan pastada -per lo demds-
que va es casi obsoleta. Pero. en aras de la discusién, dicamos
que la diferencia entre el arte de buena calidad y el de mala re-
sice en la rentalidad de su creador mds que en la habilidad de sus
manos. Un técnico excelente puede ser un pésime artista, rero un
excelente artis+ta meneralmente llega a hacer de si mismo un buen
técnico a fin de poder expresar medjor sus ideas. Y la cdmara no
sélo ve de modo distinto segin el gue la esté manejando. siné que
ve de manera distinta a los ojos. v esto debe hacerlo con su uni-
co o030, susceptible de variar las distancias focales.

Vo puedo evitar el pensar -como 6tros lo han hecho tamhién-aue
ciertos zrandes pintores del pasado tuvieron ojo de fotégrafos: si
Fubiesen nacido en esta época muy bien vodrfan haber usado la cd-
mara. Por ejemplo, Velazquez. Diego Rivera escribid de é1 lo si-
puiente: "El talento de Velazquez se manifestaba en coincidencia
con la imagen del mundo ffsico: su genio lo habria llevado a ele-
cir la técnica mis adecuada para ello, es decir. la fotografia'.

v también tenemos lo dicho por Van Gogh."El sentiriento por las
cosas en si mismas s mucho mds importante que el sentido de lo
pictérico”. De haber vivido en esta época quizds no hubiera usa-
do la cdmara pero, sin duda, Van Gogh se hubiese interesado por
las fotografias de hov.

La fotografia ha negado, o eventualmente negara, mucho de la pin-

tura -vor lo que el pintor deberia estarle agradecido. pues lo ha

librado del peso de la visidén y reoresentacidn objetivas. Rivera,
-segin alcancé a oirlo cuando sostenfa una acalorada discusién en

una galeria de Méjico-, decia: "Prefiero tener una de estas fotc-

orafias a cualquiera de las pinturas realistas. trabajos como és-
tos hacen a la pintura realista, superflua”.

Para aquéllos que han tenido hasta ahora la paciancia de seguirme.
vov a explicarles cudl es mi manera cde trabajar: en mis 20 afios

de experiencia. nunca he intentado planear con anticipacién. No
obstante el hecho de que con la exveriencia adquirida sé bien lo
que puede consepuirse con cierto sujeto, sé también que mis pro-
nios ojos son tan sélo exploradores en una bisqueda preliminar,

va que el ojo de la camara puede camhiar totalmente mi idea ori-
ginal y mids ain, llevarme a un tema distinto. Asi que empiezo

a trabajar con la mente libre de imdgenes. tan limpia como la pe-
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licula de plata en la que voy a grabar y -as{ lo espero- con i-
gual sensibilidad. Sin lugar a dudas, es emociorante poner luego
la cabeza de uno debajo del paffo negro, tan emocionante como lo
era cuando empecé de nifo. GCirar la cdmara alrededor lentamente,
observando la imagen cambiar en el vidrio esmerilado. es come una
revelacidn: uno se convierte en descubridor viendo un mundo nue-
vo a través del lente. Y, finalmente, la idea completa esta allf
y totalmente revelada. Uno debe tener un sentimiento definido v
clenc antes de la exposicién. Luego, mi coria terminada estd en

el vidrio esmerilado con todos sus valores en proporciones exactas.
El resultado final de mi trabajo estard fijado para siempre con

la descarga del otturador. El acabado. revelado v copia no son si-
no llevar a cabo, cuidadosamente, la imagen vista en el vidrio es-
merilado. No hay consideraciones posteriores, como agrandar las
prooorciones o cambiar valores -o. por supuesto, el retoque-, que
puedan arreglar un negativo que hava sido exruesto sin una reali-

zacién completa en el momento de la exnosicidn.

La fotografia es un medio demasiado honesto v directo como para
permitir subterfugios. Uno puede darse cuenta muy bien cuando en
un retrato el gestc no wefleja naturalidad o la pose es fingida:
0. cuando en un raisaje un dfa despeiado es transformado en ur dia
brumoso, con el uso de lentes difusores, o cuando a una puesta de
sol no expuesta el tiempo suficiente, se le titula "A la luz de la

roer

luna!

El acercamiento directo a la fotografia es lo diffcil, porgue uno
debe ser duefio de la técnica tanto como uno lo es de su pronia men-
te. Son necesarios un pensamiento claro y una decisidn rdpicda: la
técnica dete ser parte de uno mismo, tan automitica como el hecto
de respirar: y una técnica como ésta es dificil. Yo puedo ensefar

a un nifo de 7 afios -e, incluso he llegadc a - hacerlo- a exponer.
revelar y copiar acentablemente, en unas cuantas semanas, cracias

a los pgrandes fabricantes de camaras, que han sinnlificade tanto

v convertido los distintos pasos en la ohtencién de una fotoarafia.
en pruebas para tontos. Esto motiva el diluvio de mala fotografia
por narte de acuellos que piensan que es una manera " facil de’ex-
presarse”. Pero no es nada facil! No es facil ver en el vidric es-
merilado la copia terminada v llevar mentalmente esa imagen a lo
largo de los diversos procesos de acatado, hasta el resultado fi-
nal, con la plena seguridad de que el resultado seri exictamente
irual a lo que uno vio y eintié. Diqo llevar mentalmente la ima-



gen, para acentuar la importancia de Aaue ninguna interferencia
manual es permitida ni deseada en mi manera de trabajar. La fo-
tografia asi considerada.se convierte en un medio que requiere la
mayor rrecision y el criterio mds seguro. F1l pintor, si lo desea.
puede cambiar su concepcién original a medida que trabaja: por lo
menos. se puede decir que cada detalle no estd planeado de ante-
mano. Pero el fotéerafo dehe ver el minimo cdetalle. el cual no
podrd cambiarse mis. A menudo un momento o un segundo, © la frac-
cién de un segurdo, debe ser capturado sin titubear. ;Nué exce-
lente ejercicio de precisién v de observacién para cualcuiera y.
en esnecial, para un ni%o! Yo he iniciado en la fotografia a dos
de mis hijos y espero hacer lo mismo,pronto.con los ntros dos:sin
desear, ni siouiera asperar, cue se conviertan en fotdgrafos: pe-
ro =i para darles una avuda valiosa en cualouiera gue sea la 1i-
nea de trabajio que ellos quieran escoger.

Puedo estar escritiendo para s6lo unas cuantas personas, quizds
s6lo nara una, no se debe esperar mas. Para esos pocos, vo firal-
mente diré : aprendan a nensar fotogridficamente v no en términos
de otro medio, entonces es que tendrin aleo gue decir que no haya
sido dicho va. Deben percatarse tanto de las limitaciones como
de las posibilidades de la fotografia. FEl artista que no ectd
circunscrito a un medio en el cual confine su emocién original.
no podrd crear. Tl fotdgrafo debe tratar de resolver su proble-
ma. limitado pvor la dimensién de su cdmara, ror la distancia fo-
cal de sus lentes,les determinados tinos de placas o peliculas,.

y el proceso cue estd utilizando para coniar. Dentro de estas
limitaciones puede decirse bastante mds de lo que va se ha dicho,
pues va sabemos que la fotografia es joven.

Pero, no estoy argumentando a mi favor. Una discusién implica,

de parte de los aque intervienen, un esquema mental determinacdo.
una actitud abierta y receptiva. Fs ésta la tlinica manera de ma-
durar v la madurez personal cuenta mucho. No se trata de que uno
sea mejor que S6tro, sind que sea mejor de lo que ha sido. Cada
uno de nosotros estd en un determinado nivel de su desarrollo, ner
lo tanto , no todos podemos pensar igual: pero es esto justamente
lo que hace al mundo menos mondtono.

Pabrd algunos que recuerden mi trabaio de hace 15 afos atfas. v
algunos gustardn mds de &1 que de mi trabajo actual. A estos dl-
timos no tengo mucho que decirles: estdn en un mundo donde las
impresiones poéticas bonitas son mids importantes que la belleza
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estética del objeto mismo.

UN MEDIO CONTEMPORANEO HACIA LA EXPRESION CREATIVA (1932)

"El Arte de Edward Weston", Editado por Merle Armitage, N.York.
Eo Weyhe p."-—B.

El hombre viene a ser el instrumento real de la exnresidn, no la
herramienta que elige como medio. €S&8lo se aprecian los resulta-
dos: el modo en que éstos han sido obtenidos sélo tiene importan-
cia para el que los hace. El espectador responderd y participa-
rd en la experiencia origimal en el grado en que la obra termina-
da tenga una correspondencia profunda y una unicidad en el pun-

to de vista, y denote vitalidad. Esta premisa, que implica 1la
restriccién de una interpretacidn demasiado personal ya que ésta
lleva a una interpretacidn perjuiciada, lleva a la revelacidn -la
fusidén de una realidad interna con una externa, derivada de la to-
talidad de la existencia- transmutando los objetos observados en
objetos asimilados. Las manifestaciones de orden explicativo son.
por lo general, incongruentes ya que cada expresién con cualida-
des propias y objetivo definido, genera una &tica especial, y sé-
lo se da en razén de que no es comunicable por cualquier otro me-
dio. '

Debido a la falta de concepnciones claras v correctas v a la difi-
cultad en la adquisicién de técnicas adecuadas. han habido sdle
unos cuantos casos de fotdgrafos que se han fijado un lugar en

la Historia: pero, a pesar de ello.se han dado muchos ejemplos -
como las fotografias de Stieglitz Sheeler y Strand- donde se lle-
g6 a una correlacién entre el significado y la expresidén, donde
la vitalidad alecanzada es mucho mayor que la de la gran parte de
los trabajos contemporianeos presentados como arte. En realidad.
la fotografia auténtica es la que ha ampliado sus horizontes,
profundizado sus conocimientos e influido manifiestamente en o-
tras manifestaciones creativas actuales. Cuando las limitaciones
inherentes y las potencialidades propias de cualquier medio de
expresién, son comprendidas y asimiladas, se vuelven igualmente
importantes como condicionantes de la expresidén e influven en la
predeterminacidén de su objetivo. E1 status actual de la fotogra-
fia -reconocida. hoy como una forma propia, novedosa y valiosa en
si misma-no podria haber sido alcanzado sin la inclusién de aque-
llas cualidades que antes eran desoreciadas v miradas como un obs-
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taculo para lograr la "expresidén nronia”.

Pero la expresidér propia es una ilusién com la cual el artista i-
macina aue nuede concehir y crear formas inexistentes. Al contra-
rio de 1o que se cree. el arte mis "abstracto” se deriva de las
formas de la naturaleza: éstas cuando son"interpretadas” con cri-
terios nredispuestos terminan en distorsiones sin significacién
2lcuna, o en marifestaciones ircompletas o sobrecaresadas. ln fo-
térrafo nuede acercarse a la realidad, pero no ohbtendrid un realis-
mo estdtico. Por contraste, la extrema desviacidén del hecho obieti-
vo a recistrarse. si es positle v es importante nara la fotogra-
€Za "directa”. Lz cdrara no renrcduce la naturaleza, al menos ro
exactamente comc la ven nuestros ojos.que son tan sélo medios a
traveés de los cuales miramos, tan impersonales como los lentes.

Los oios deber ser dirigidos nor la inteligencia, la misma que tam-
bién guia la cédmara o cualquier otro instrurmento.

S6lo tengo ura reserva en la determinacién del objetive de la fo-

tografia: que ésta no debe ser usada para crear un trabaio en el
cual se evidencie que se nudo establecer una comunicacién mds cla-
re de otro modo. Fxceptuendo esto.no tengo teorias que condicio-
nen mi trabajo. Las teorias siguen a la prdctica, nunca son par-
te del proceso creativo. La légica implica remeticidén, monotonia
que da la estabilidad, mientras que la vida es fluida, siempre cam-
biante. La comprensidn no se alcanza a través de informacién ac-
cuirida de la experiencia ajena, sindé en el mismo hecho de vivir

v trabzjar nlenamente.

VIENDO FOTOGRAFICAMEMTE (1943)
"El Fotdégrafo Completo”, Vol.2, N°u9, p.3200-320€

Caca medio expresivo impone sus provoias limitaciones al artista -
limitaciones inherentes a los instrumentos. materiales o procesos
vtilizados- . Fn las manifestaciones artisticas cldsicas ecstos
lirites raturales estdn tan bien establecidos que se dan por su-
puestos. Elezimos la misica o la danza, la escultura o la lite-
ratura porgue sentimos gque dentro del marco de ese medio en par-
ticular, nodemos expresar eficientemente 1o cue tenpamos cue decir.

LA FOTO-PINTURA COMO NORMA - A la fotografia, aungue ya pasd su
centésimo aniversario. todavia le falta definir su marco especi-
fico. 0. en todo caso, no es muv claro para muchos. Para combpren-
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der el poroué de esto, debemos examinar brevemente los antecéden-
tes histéricos de la fotoerafia, la mds joven entre las artes cra-
ficas. Debido a que los primeros fotégrafos aque buscaron nrodu-
cir un arte creativo no tenian una tradicién aue los guiase. nron-
to empezaron a inscrihirse en la tradicidén de los pintores. V

asi crecié la convicecién de que la fotoerafia era tan sélo una nue-
va clase de pintura. Sus exnonentes intentaron nor todos los me-
dios nosibles hacer que la cdmara oroduiese resultados semeiantes

a la pintura. Este error de concepncién fue el responsable de la
fran cantidad de bodrios pernetrados en nombre del arte. Tenemos
desde piezas aleadricas con disfraces de comnarsa, hasta el uso

de cdesenfoques de efecto mareante. Pero estos casos no hubieran
bastado para retrasar al reloi fotoerdfico. El1 verdadero daso
residio en el hecho de que esta falsa norma se es*ablecid firme-
mente, lo cue dio lucar a aque se convirtiera en meta de los esfuer-
zos artisticos. La foto-pintura desplazé a la verdadera fotogra-
fia. La tendencia adoptacda estaba tan en discrepancia con la na-
turaleza real del medio empnleado,aque cada meioramiento en este
sentido se convertia tan sélo en un obstdculo mids que los “oté-
erafos debian sunmerar. De ah{ que la influencia de la tradicién
pictérica retardase el reconocimiento del verdadero campo creati-
vo aue la fotografia nlanteaba. Aquellos que dehieron haber sido
los mds interesados en el descubrimiento v explotacién ce los re-
cursos nictéricos inclusc ignoraban la problemdtica de la pldsti-
ca. Fstaban mds oreocupados en oroducir pseudo-pinturas. lo cual
los aleiaha cada vez mds radicalmente de todos los valores foto-

graficos.

Como consecuencia, cuando intentamos reunir los mejores tratajos
del pasado con mavor frecuencia usamos ejemnlos sacados del tra-
bajo de aquellos que inicialmente no estuvieron interesados en la
estética. S6lo encontramos fotografias que atln pueden hacerle
frente a lo meior del trabajo ccntempordneo en los retratos comer-
cieles de la época del daguerrotipo, los registros de la cuerra
civil. documentos de la frontera americana. el trabajo de fotdera-
fos aficionados y profesionales que practicaban 1la fotografia sin

hacerse problemas de si era o né arte.

Pero. y a pesar de esta evidencia que ahora podemons anreciar cal-
madamente y con una visidén histérica. el acercamiento a un trabaijo
creativo en la fotoarafia hov dia todavia es frecuentemente tan

confuso como lo era hace %0 affios atras, v la tradicidn pictdrica
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alin persiste como lo atestigua el uso de pantallas texturadas,
el trabajo de retoque en el negativo y la aplicacién de reglas
de corposicidén prefijadas. La gente que por sentido comin nunca
llevaria un colador para sacar agua del pozo, si es canaz de u-

sar una cdmara para hacer pintura.

Detrds del fotégrafo-pintor estaba la idea fija de que una foto-
grafia "directa" era puramente el producto de una maquina y, en
consecuencia, no era arte. Desarroll$ técnicas especiales vara
combatir la naturaleza mecdnica de su procesc. En su sistema,el
nepativo era tomado como punto de partida. es decir, una impre-
sién primera y en bruto que debia ser "mejorada” a mano hasta que
los dltimes vestigios de su origen no artistico desavareciesen.

Ouizds, si los cantantes se aglomerasen en nimero suficiente, no-
drian convencer a los misicos que los sonidos que producen con

sus instrumentos (que son"mdguinas”) no nodrian ser considerados
como arte debido a la naturaleza esencialmente mecdnica de esto
instrumentos. Tntonces, el misico, siguiendo el ejemplo del fo-
tégrafo-pintor, haria grabar su ejecucidn en discos especiales

que le permitieran retocar, corregir, entremezclar nuevamente los
soridos hasta transformar el producto inicial de un buen instru-
mento en una pobre imitacidn de la voz humana.

Para comporender por qué tal tendencia es incompatible con 1la 18-
gica del medio, debemos reconocer dos factores bisicos en el pro-
ceso fotogrdfico que lo colocan en un aparte de las demis artes
grdficas: la naturaleza del proceso v la naturaleza de la imagen.

NATUPALEZA DEL PPRNCESO - Entre todas las artes, la fotografia

es Gnica en razdén de su proceso de registro instantdneo. El1 es-
cultor. el arquitecto, el compositor, tienen todos ellos la posi-
bilidad de hacer cambios o agregados a sus planes originales mien-
tras su trabajo estd en proceso de ejecucién. Un compositor pue-
de construir una sinfonia durante un largo periodo de tiempo. un
pintor puede pasarse la vida entera trabajando en un solo cuadro
y, a pesar de estc, todavia considerarle ailin no concluido. Pero
el proceso de registro de un fotégrafo no puede ser alterado. Du-
rante su breve duracién ningin detenimiénto o cambio o reconside-
racidén es posibtle. Cuando abre sus lentes todos los detalles den-
tro de su camro visual son registrados.en muchisimo menos tiempo
de lo que le toma a sus propios ojos trasmitir una copia similar

cde la escena a su cerebro.
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NATURALEZA DE LA IMAGEM - La imagen,.as{ tan velozmente recis-
trada. posee ciertas cualidades cue de inmediato la distinguen
como imagen fotogrdfica. Primero estd la asomtrosa nrecisidén en

la definicién, especialmente en el registro del detalle delicade

y sezundo, estd la secuencia continuada de graduaciones infinita-
mente sutiles del negro al blanco. Fstas dos caracteristicas cens-
tituven la patente de la fotograffa, pertenecen a la mecdnica del
proceso y no nueden ser igualadas por ningun trabajo hecho npor ma-
no humana.

La imagen fotogrifica participa mis de la naturaleza de un mosaico
que de la del dibujo o la pintura. No contiene ninguna"lfnea" en
el sentido pictérico, estd enteramente compuesta de pequefias par-
tfculas. La extrema fineza de estas partfculas otorga una tensién
especial a la imagen. Cuando esta tensién es destrufda por la in-
tromisién de la mano, por el exageramiento en la ampliacién, por
la impresidn en una superficie &spera, etc., la integridad de la
fotografia es desvirtuada..

Finalmente, la imagen se caracteriza por la luminosidad y brillan-
tez del tono, cualidades que no pueden ser expresadas si las co-
pias son hechas en papeles de superficie &4spera y opaca. Sélo u-
na superficie lisa y capaz de dar luz, puede reproducir satisfac-
toriamente la brillante claridad de la imagen fotogréifica.

REGISTRANDO LA TMAGEN - Son estas dos propiedades las que de-
terminan el procedimiento bdsico en el enfoque fotogfafico. Da-
do que el proceso de registrar es instantineo y dado que la natu-
raleza de la imagen no puede sobrevivir como tal si hay una intro-
misién manual rectificadora, resulta obvio que la copia termina-
da dete ser creada plenamente antes de que la pelfcula sea expues-
ta. Hasta que el fotégrafo no haya aprendido a visualizar su re-
sultado final con anterioridad y a predeterminar los procedimien-
tos necesarios para llevar a cabo esta visualizacién, su trabajo
conclufido -si merece llamarse fotografia- representari una serie
de casualicades mecdnicas desafortunadas o afortunadas.

De aquf se deduce que la tarea mds importante del fotdgrafo e, i-
gualmente, mds dificil, no es precisamente la de aprencder a usar
su cdmara o adquirir habilidad para revelar o copiar, sino la de
aprender a ver fotogrdficamente, esto es, aprender a ver el obje-
to de su tema en términcs de la capacidad que poseen sus instru-

mentos y sus procedimientos, de tal modo que pueda traducir ins-



-14-

tantdneamente los elementos y valores de la escena que tiene fren-
te a él. Los fotdégrafos-pintores solfan sostener que la fotogra-
fia nunca seria un arte debido a que no existfan, en el proceso,
los medios para controlar el resultado. Hoy dia el problema de
aprender a ver fotogrdficamente se simplificaria si fuesen menos

los mecios de control existentes.

Variando la posicién de su cdmara, el &ngulo o la distancia focal
de sus lentes, el fotdgrafo puede lograr un nimero infinito de
composiciones con un dnico y estdtico sujeto. Cambiando la luz
sobre el sujeto o usando un filtro de color puede alterarse uno o
todos los valores de éste. Variando el tiempo de la exposicién,
el tipo de emulsién o el método de revelado, el fotégrafo puede,
a su vez, variar el registro de valores relativos en el negativc.
Y los valores relativos tal como aparecen registrados en el nega-
tivo, pueden ser modificados todavia mds deiando que mayor o me-
nor cantidad de luz afecte determinadas partes de la imagen a ser

copiada.

As{ vemos, pues, que dentro de los limites impuestos por el medio
y sin recurrir a ningin método de control que no sea el fotogri-
fico (por ej., de naturaleza Sptica o quimica), el fotégrafo pue-
de , partiendo desde el registro literal, fiel, de las cosas, lle-
gar hasta donde se lo proponga. Pero a menudo la misma riqueza

de facilidades para controlar el resultado de una fotografia, ac-
tda como una barrera del trabajo creativo. En realidad, lo cier-
tc es que relativamente pocos fotégrafos llegan a dominar su me-
dio. En vez de esto dejan que su medio los maneje y los haga en-
trar en el mismo tipo de persecusidén de la ardilla que corre in-
terminable sobre la rueda giratoria de su jaula. Asf{, el fotégra-
fo vive yendo de los lentes nuevos al papel nuevo, del nuevo re-
velador al nuevo aparato o chucheria, nunca queddndose con una
pieza de su equipo durante el tiempo necesario que le permita co-
nocerla en todas sus posibilidades. Finalmente, perdidos en un
laberinto de informacidén técnica de poca o ninguna utilidad, no

saben qué hacer con ella.

Sélamente una larga experiencia podrd capacitar al fotégrafo para
que subordine las consideraciones técnicas a sus aspiraciones es-
téticas, pero la tarea puede ser facilitada inmensamente mediante
la eleccidén de procedimientos y equipos mds simples y , natural-
mente, permanecer siempre con ellos. Arrender a ver en términos
cdel campo de los lentes que poseemos, de la escala de nuestro pa-
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pel y de nuestra pelfcula, hard que nuestros logros sean mejores,
y nos evita la recoleccidén de conocimientos superficiales sobre

equipos distintos de aparejos fotogrdficos.

El fotégrafo debe aprender desde el comienzo a considerar su pro-
ceso como un todo. No debe preocuparse por la "correcta exposi-
cién", el "perfecto negativo", etc.. Tales nociones son meros
productos de la mitologfa publicitaria. En lugar de eso, debe a-
prender cudl es el tipo de negativo necesario para producir un de-
terminado tipo de copia y, luego, la clase de exposicién y revela-
do necesarios para producir ese negativo. Cuando llega a conocer
los requisitos para un tipo de copia, debe aprender c¢émo variar el
proceso para producir otro tipo de copia. Igualmente debe apren-
der a traducir los colores a sus valores monécromos y a juzgar la
fuerza y calidad de la luz. Con la prictica esta clase de conoci-
mientos se le tornardn intuitivos. En dltima instancia, aprende-
rd a ver una escena o un oktjeto en términos de su copia ya termi-
nada, sin llegar a hacer conscientes en su pensamiento los pasos

que se necesitaran para llevarla a cabo.

TEMA Y COMPOSICION - Hasta ahora hemos estado considerando la me-
cdnica de la visién fotogrdfica. En adelante veamos la aplicacién
de esta visién de la cdmara al campo de los temas y la composicidn.
No puede trazarse una linea divisoria tajante entre el tema que

es apropiado para la fotografia y el que lo es mds para otras ar-
tes grdficas. Sin embargo, es posible -sobre la base de un andli-
sis del trabajo anterior y nuestro conocimiento de las propieda-
des del medio- sugerir algunas dreas que serdn mds satisfactorias
para el fotégrafo e indicarle Stras que harfa bien en evitar,

AUn cuando hubiese sido producido con la técnica fotogrdfica mis
refinada, el trabajo de los fotégrafos-pintores a que nos hemos
estado refiriendo, no podria haber sido bueno. La fotografia es
bésicamente un medio demasiado honesto para registrar los objetos
de modo superficial. Busca al actor debajo del maquillaje y ex-
pone lo inventado, lo trivial, lo artificial, denuncidndolos. Pe-
ro la honestidad innata de la cdmara puede dificilmente ser con-
siderada una limitacién del medio, puesto que constituye una ba-
rrera sélamente para los temas que le son propios al pintor. Por
otro lado, proporciona al fotégrafo los medios para mirar con pro-
fundidad dentro de la naturaleza de las cosas, y presentar Sus su-
jetos en términos de su realidad primaria. Lo habilita para reve

lar la esencia de lo que se extiende frente a sus lentes, con tan
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claro poder de penetracién que un observador cualquiera puede lle-
gar a encontrar la imaren recreada fotograficamente, mds "real"

v comprensible que el objeto mismo.

Ts terrible, por decir lo menos, que la tremenda capacidad que
tiene la fotografia de revelar nuevas cosas bajo nuevas formas,
sea pasada por alto o simplemente ignorada por la mayoria de sus
practicantes. Hoy en dfa, la influencia de la tradicién pictéri-
ca no es vigente o estd en decadencia. Ha sido reemplazada por
lo que podriamos llamar "Psicologia de Salén", una tencencia que
estd ejerciencdo la misma restriccidén sobre el progresc de la fo-
tografia, al establecer normas falsas y desalentar cualquier sin-

toma de una visidn creativa original.

El fotdégrafo de hoy ya no necesariamente tiene que hacer que su
foto semeje un dibujo lavado para que llegue a ser admitida como
arte. Ahora se afana por cumplir con las 'reglas de composicién'.
Tal es la panacea contempordnea. El consultar reglas de composi-
cidén antes de hacer una foto se parece un poquito al hecho de con-
sultar la ley de gravedad antes de emprender una caminata. Dichas
reglas y leyes se cdeducen una vez que ha terminado el hecho, son
productos de la refleccién y del examen posterior. No son, en nin-
gin aspecto, parte cdel fmpetu creativo. Cuando el tema es forza-
do a encajar en moldes preconcebidos, la visién pierde su frescu-
ra. El seguimiento a las leyes de la composicién sélo puede lle-

var a una repeticién tediosa de clichés pictéricos.

La buena composicién es tan sélo la manera mds vital de ver al ob-
jeto. No puede ser ensefiada porque, como todo esfuerzo creativo,
es un asunto de desarrollo y madurez personal. Lo mismoc que todos
los artistas, el fotdgrafo pretende que su copia transmita a los
demds la respuesta que él1 dio al objeto de su tema. En la reali-
zacidén de este deseo, su mayor ventaja es que emplea un proceso
directo. Pero esta ventaja sélo puede mantenerse si simplifica

su equipo y su técnica al minimo necesario y si guarda una acti-
tu¢ de acercamiento libre de toda férmula, dogma artistico, reglas
y tabtdes. Sdlo entonces puede sentirse libre para usar su visién
fotogrdfica en el descubrimiento y la revelacidn de la naturaleza

del mundo en que vive.
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